1. Многие талантливые актеры признают, что за свой успех им приходится дорого платить. Согласны ли вы с этим мнением? И ощущали ли Вы это на себе? 

- Я говорю про себя, что…Любое понятие имеет словесное выражение, а на самом деле оно субъективно. Поэтому, к понятию «успех» я отношусь субъективно и для меня понятие успех, то, что я считаю успехом, своим успехом, не является успехом для кого-то. Не является успехом для зрителей, для моей мамы, для моей собачки и для человека в метро. Да, успех – это всегда большие жертвы, всегда многим мы расплачиваемся, потому что если вкладываться в роль полностью, то это требует огромного количества временных, силовых, энергетических, а значит – личных жертв. То есть, если заниматься ролью всерьез, то ты в ней утопаешь. На каком-то этапе начинаешь жить только ею. Ты становишься невыносим ни в семье, ни в окружении. Меня никто не может найти, не дозвониться. Ты полностью закрываешься в скорлупе роли. Потом порой те нити, которые были раньше – рвутся совсем – многим приходится жертвовать. Поэтому понятие успеха связано ДЛЯ МЕНЯ с трудом духа, души и тела и с жертвами, естественно, а как еще?! Весы они никогда не уравновешиваются. Это все в процессе репетиций. Когда начинаешь играть, то это переходит во что-то другое – это уже процесс концентрации. 

2. Что для вас означает понятие "талантливый зритель"? и есть ли такие «зрители»? 
- Талантливый зритель – зритель незамутненный, неотягощенный пристрастиями, неискушенный в каких-то подводных течениях театральной жизни, в ее движениях, интриг. Человек, который с открытым сердцем, с открытой душой, открытыми глазами воспринимает то, что ему являет театр сегодня. Тот зритель, который без задних мыслей ведется за мыслью режиссера, актеров. Вот талантливый зритель. который не думает о том, что вчера ему позвонили и сказали, что этот артист был пьян, а этот режиссер – гомосексуалист, а приходит – распахивает и впускает в себя спектакль, потому что спектакль в лучших своих каких-то проявлениях – это высказывание, это потребность высказаться. Это боль режиссера, драматурга, актера, художника – не всегда художественное, но хотелось бы, чтобы оно было художественное. Поэтому, вот такого зрителя я считаю талантливым. Для меня модель идеального зрителя – это человек умный, начитанный, образованный хоть как-то, который приходит, понимая, куда он приходит, на кого, на какое произведение, и сознание которого не затуманено театральной шелухой. Сейчас таких зрителей очень мало. Среди моих знакомых таких зрителей нет. Нет, они наверняка есть, но я их не знаю. Раньше я их знал…Они как-то растворяются. Я с ними общался. Мне кажется, что работа души зрителей и состоит в том, чтобы заново воспринимать новую роль артиста – пусть полюбившегося, пусть нелюбимого. Артисты бывают талантливые, одаренные, бывают работоспособные, бывают бездарные, но ни один из них не хочет, чтобы было плохо, ни один из них не выходит на сцену, чтобы кого-то разочаровать, показать, какой я плохой артист. Нееет! Театральный спектакль – это всегда желания понравиться, не в смысле подобострастности, а в смысле высказывания художественного, желания приблизиться к желанию художника. 

Скучно – не скучно, понравился – не понравился – это не категории вообще. Вот смотрит зритель – устал он или нет, хорошее у него настроение или нет, видел он эти проявления в других ролях артиста или нет. Это НЕ КАТЕГОРИИ – скучно – не скучно. А Вы возьмите и попытайтесь понять, почему режиссер работает такими ритмами, апеллирует такими движениями ритмов в этом спектакле? Может быть, это имеет отношения к пьесе, может быть, таков его замысел? А не потому что скучно, потому что я сижу и смотрю MTv и там клипы мелькают и я к этому привык или привыкла. Может быть, стоит остановиться и понять, что тебе хотят в течение трех часов протранслировать. Ради Бога, сравнивайте, но не будьте…Возьмите самых великих артистов, величайших киноартистов – Де Ниро, Джонни Деппа, Аль Пачино, Марлона Брандо покойного; возьмите любых театральных артистов – от Михаила Чехова до Смоктуновского. У каждого из них есть набор (идиоты-критики называют это штампами), на самом деле это называется КРАСКАМИ. Актерскими красками. Возьмите Андрея Миронова – он работает одними красками, по-разному применяя их. Это же нужно понимать, что каждый артист – это радуга красок. У кого-то она такая, у кого-то сякая, у кого-то пятнадцатая, но это так. Поэтому сравнения – здесь он играет хуже, здесь лучше, а здесь – вообще – это не категории. Это разговор для дилетантов. Разговор дилетантов для дилетантов. Быть талантливым зрителем – это труд. Мы всегда надеемся на работу – мозговую и сердечную – зрителя в зале. Не на тупой сравнительный анализ. Если зритель заражается историей, если он понимает, что ему предлагают культурный пласт, доселе неведомый, конечно, пусть он идет в библиотеку и погружается в энциклопедии. Я, когда был вот таким шкетом, я посмотрел фильм «Николо Поганини», я просто сошел с ума. Я взял энциклопедию, мне было лет 12, я перечитал в своем городе, где жил, перечитал все, что было. Мне просто это было тупо интересно. Я говорю про себя – я с детства на этом помешан. Но так было всегда – для того, чтобы сыграть «Безымянную звезду» мы ездили в Пулковскую обсерваторию, в планетарий я пять раз ходил; общался с разными астрономами, которые открывали тридцать звезд таких, как учитель Мирою. Не потому, что я должен готовиться к роли, а потому что мне это интересно. Или, я вот ходил на «Ричарда III» в Москве, на бутусовский спектакль. Спектакль спорный, сильный, энергетически заряженный. Мне было безумно интересно, хотя я занимаюсь театром. Я посмотрел, почитал, кто и как и когда его играл – Лоуренс Ольвье его играл, Михаил Ульянов. Мне хотелось понять, про что это можно было это поставить. И понял, что сегодня это не про что и не поставить, и Бутусов прав в том, что он сделал из этого трагифарс. Конечно, зритель должен трудиться, мне кажется. Может быть. Я слишком требователен. Нужно после спектакля ощутить его послевкусие. 
3. Какой Ваш любимый праздник? Любите ли вы приглашать в свой дом гостей? Или при вашей публичной профессии, вне сцены, Вам хочется побыть в одиночестве (в кругу семьи)? 
Любимый праздник – Новый год и день рождения. Я люблю приглашать в свой дом гостей, людей, которые мне дороги – конечно, люблю. Это не происходит так часто, как хотелось бы, но вообще у нас гостеприимный дом, я готовлю. У меня есть немного, но несколько людей, которые мне дороги. Что касается публичности – я очень люблю и дорожу минутами, когда я один – это важно. Я не публичный человек в принципе 

4. Какой отдых вы предпочитаете: активный (если да, то что именно) или с любимой книжкой дома? 
Пассивный отдых. Лежать, читать, смотреть. Плавать. Активный отдых не для меня, мне хватает активного отдыха во время будней. 
5. Говорят, что актеры довольно суеверные люди. Правда ли это относительно Вас? 
Я не суеверный человек. Я к суевериям отношусь…никак я к ним не отношусь. Верить в всуе нельзя. Не хочу сглазить – это касается только грядущих работ. 
6. Вы любите сказки? И сказочная ситуация: Вы поймали золотую рыбку, что бы Вы у нее попросили (если это не очень личное)? 
В детстве любил. Это очень личное – потому и не буду. 
7. Бывает, что приходится выходить на сцену больным. Это очень сложно или Вы принимаете перед спектаклем какие-нибудь таблетки? Или Ваша любимая работа заглушает любую боль и плохое самочувствие? 
Я вообще не пью таблеток Как-то не люблю эти кружочки химические в себя впускать – мне это скучно. Я мало болею. А если болею, то это, как правило, связано с какими-то травмами обычно (смеется). А если температура, то это не помеха, потому что высокие слова о том, что сцена лечит – это правда, твоя энергия концентрируется на роли и вся гадость из организма выводится. Правда. Например, после спектакля стабилизируется температура – я это знаю точно. Театр лечит. А когда травмы какие-то, приходится играть, то прибегаешь к уколам каким-нибудь или к коньяку, случается. 
8. Бывают моменты в жизни, когда все надоедает, хочется уйти «в подполье» и ничего не делать, никого не видеть. Бывает ли у Вас такое, как Вы с этим справляетесь? 
Бывает такое. Я это и делаю – ухожу в подполье и никто меня не может найти. 
9. Какое Ваше любимое время года? 
Весна. 
10. А если бы существовала машина времени, то в каком бы веке вы хотели бы жить и кем бы хотели бы быть? 
Я не знаю, кем бы я хотел бы быть, но я бы очень хотел жить – есть три периода, в которых бы я хотел бы жить. Я хотел бы жить в начале 19 века в России, в Питере хотел бы пожить – с 20 по 40 год. Я хотел бы посмотреть, чем Пушкин жил – в какой среде он обитал, как он в этом городе жил, что его питало, откуда онч его черпал – мне очень интересно. Я бы хотел пожить в начале 20-го века – Серебренный век я хотел бы здесь пожить, тоже в Питере. С 1900 до дня революции. И хотел бы еще пожить во времена импрессионистов во Франции. На Монмартре посидеть в кафешках с ними, попить с ними абсент, познакомиться с Рембо, с Верленом. 

Про успех «Дон Жуана». 

Там есть Мольер, есть стилизация Брехтовская, есть пушкинский текст и есть текст лебреттиста ля Понта, который написал лебретто к «Дон Жуану» Моцарта. Это помножено на незамутненную предыдущими работами работу художника Саши Орлова, на блестящую работу Инны Черенниковой – художника по костюмам; на театр Коммисаржевской, который находился многие годы в ожидании Саши Морфова после «Бури, который делал все, что скажет Саша. И на то, каким бы я ни был скромным человеком, что на меня, на мое присутствие там (я не смею надеяться, я это ЗНАЮ). Мне кажется, что все это сошлось, и если вынести за скобки художественность этого спектакля, то есть способ выражения, то о чем мы говорим, визуальный ряд, темы, актерские работы, его ритмическую структуру – вынести это все за скобки – его успех еще во многом связан с тем, что этот спектакль говорит честно о времени сегодняшнем здесь, именно в России, и довольно честно о том потаенном, что есть в душе каждого из нас. Вот я говорю про себя, что, например, когда в голливудских мультиках рисуют, что на одном плече сидит белый ангел и в одно ухо говорит тебе одно (смешок), а на другом плече сидит красный ангел и говорит тебе другое, то эти два уха – мои, я говорю про себя. Во мне достаточно столько же чудовища, сколько и какого-то человека доброго, правильного, но это я сейчас говорю про себя и думаю, что Саша Морфов – такой же. Дело в том, что…ну как…что ни возьмите, я сейчас буду говорить довольно интимные вещи – отношения с религией каждого человека, с Богом, с церковью – это очень колючий такой клубок, о котором мы не говорим, но мне кажется, у светских людей – это довольно такой горячий клубок, не каждый об этом говорит – мы об этом говорим в этом спектакле, и говорим так, как чувствуем. Отношения – все, что касается любви – если вот так вот ЧЕСТНО говорить о любви – если говорить о чувственной ее структуре, о плотской, об эротической структуре, о желании завоевывать, о необходимости переступать, бросать – какой ценой это дается, кто за это платит? Как мы живем, может быть, мы кому-то рушим жизни, может, мы себе рушим жизни, переступая через людей, да? Это в спектакле есть, это честно, это попадает в людей. Отношения с понятием свободы – внутренней свободы человека и свободой, придуманной социумом, средой, обществом. То есть церковью, властями. Что мы сегодня испытываем? Мы испытываем – мы начинаем опять жить в замкнутой структуре власти, в структуре ограничения свобод и до такой степени, что сегодня власть говорит, насколько мы свободны – посмотрите вокруг – это тоже в спектакле есть. Ситуация художника, связанная с тем, что ты художник, ты живешь, ты творишь, мы говорим сейчас о художнике-творце); как Бог является творцом, так и художник – он творит некие миры. И он естественно вырывается, если он действительно художник – он открывает новые тропинки, о том, как другие люди его осуждают, выносят ему оценки, выстраивают целую политику против этого человека; или, наоборот, превозносят его, а потом низвергают. Это тоже есть в этом спектакле. Мне кажется, успех этого спектакля зиждется на честности его.
